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ONSOZ
PlumeMag Kurcusu ve Sanat Tarihgisi Bihter Ayyildiz

Var Kalma Pratikleri bir serginin ¢cok 6tesinde. Bunu bir manifesto gibi de ele ala-
biliriz.

1998-2004 yillari arasinda Fransa'da Lille Universitesi'nden mezun, umut dolu bir
sanat tarihci olarak Turkiye'ye dondum.

Lille Valilik Arsivlerinde 2 sene suren arastirma surecinin ardindan yayinladigim tez
calismasi cok begenildigi icin, Nice Valilik Arsivleri'nde isi olan ve Fransa'da ¢calisma
izni almis bir geng olarak, yurt disinda aldigim egitimi dlkemin yararina kullanmak
ve dnemlisi ailemden uzak yasamamak i¢in Ulkeme déndum.

20 sene gecti. Ve ben Turkiye'nin surdurulebilirlik ve kultur sanati bir arada ele alan
ilk dijital platformunun 5'inci yasini kutlarken, kendi meslegimin issizi bir insanim.

Sanat tarihgisi issizligimin 20'nci yilinda ilk defa kendi meslegimi icra ettigim bu
sergi benim ilk kUratérlUk denemem.

1 yildir Gzerinde calistigimiz bu serginin Institut francais istanbul'da yani Fransiz
topraklarinda gerceklesmesi de hayli manidar bir detay.

Var Kalma Pratikleri, Fransiz disunur Georges Didi-Huberman’'in “var kalma muca-
delesi” olarak tanimladigi antropolojik kabiliyetin izlerini surtyor.

Her ikisi de endemik bir tur olan ates bdcekleri ile karanlhkta kalmayi tercih eden
idealist insanlar, serginin metaforik es kahramanlari olarak karsimiza cikiyor. Ates
bocekleri, populer ve gucglu olanin géz kamastirici gekimine karsi bir durus sergile-
yen bu karakterlere eslik ediyor.

Yazimin basinda belirttigim gibi bu bir sergiden ¢ok éte bir manifesto. Tum zor-
luklara ragmen yasamini bir sanat eseri gibi isleyen onurlu insanlarin, karanliktan
korkmayan ve 1sigini karanlikta yayanlarin, kendi hikayesini karanlikta yazanlarin
Istklarinin bir araya geldiginde ne kadar buyuk bir aydinlik yaratabileceklerinin bir
kaniti.

Huberman’'in, Pasolini'nin umudu kestigi ve tekil makineler olarak tanimladigi in-
sanlari, kendiisigina inanan bireyler olarak ele almasi ve ates boceklerinin varhigini
sorgulamasina cevaben bir i1sik gdsterisi gibi géruyorum bu sergiyi.



Sergi hazirliklari sirasinda “Atesbdceklerinin Var Kalma Mucadelesi* kitabinin her
sayfasinda benim bugun oldugum kisinin yolunu aydinlatan sonsuz isik kaynagdi
babamin izlerini takip ettim.

Serginin kor bir noktasinda karsiniza eski bir saat ve 70’li yillarin sonlarinda pet-
rol krizi yasandigi dénemde, tum musterilerine adil bir sekilde satis yapan Koray
Petrol’'dn resmi belgesini gdrurseniz sasirmayin. Belki bu objelerin sergideki ¢cok
degerli sanatgilarin eserlerinin yaninda sanatsal bir degeri yok ama hayatini bir sa-
nat eseri gibi ele almis sevgili babam Yal¢in Koray’'in bana biraktigl paha bigilemez
yasam sanatinin bir ifade oldugunu dusunuyorum.

20 sene sonra meslegimi icra edebilmek benim i¢in ¢ok degerli. Bana her zaman
inanan esim Cagri'ya, kizim Derin’e, beni Fransa'ya okumaya zorla gdénderen anne-
me, 1sSIgIm babama ne kadar tesekkur etsem az.

Tesekkurlerim bununla bitmiyor...

Sergi i¢in 6zel bir eser Ureten SUkran Moral’'e, bana inanip hi¢ tanimadan sergi-
de yer almayi kabul eden sevgili Osman Ding'e, tum destegiyle yanimda olan Fi-
rat Engin’e, sergi surecinde serginin geneline verdigi destek icin Elgin Acun’a, her
asamda yapicl ve is birlikci olan Elif BuyUknohutcu'ya, serginin isim annesi Ozge
Akdeniz'e, serginin tasarim dilini olusturan Ferhat Tung¢’a, katalog fotograflari igcin
ayni zamanda sergi sorumlumuz olan Yasemin Kalaycli'ya, kisisel sergisinin ardin-
dan bize katilan Bilal YIlmaz'a ve Zeynep Beler’e tek tek tesekkur ediyorum.

Sergi sUrecinde tum destedi ile yanimda olan Institut francais istanbul ekibine, bu
serginin benim icin ifade ettigi anlami hissederek destek veren saygideger Fransa
istanbul Baskonsolos'u Nadia Fanton'a, sponsorun 6tesinde bir inancla yanimda
olan Ozan Kuscu'ya, Tosyall Holding'e, Zarakol iletisim’e, canim dostum Ozlem Bu-
lut’a, Piksel Yeni Medya Arda ve Hande'ye, Jotun’a ¢ok tesekkur ediyorum.

PlumeMag'in kultur sanat editéru Emir Dereci'ye bana bu suUrecte eslik ettigi icin
ve sergide yer alan iki eseri koleksiyonundan almamiza izin veren ¢ok degerli dos-
tum ve cesur cagdas sanat koleksiyonuna hayran oldugum Feride ikiz'e ayrica te-
sekkur ediyorum.

*Didi-Huberman, Georges, 2023, Atesboceklerinin Var Kalma Mucadelesi, Ceviren:
Halil Yigit, Norgunk Yayinlari, Istanbul.



KURATOR METNI
Bihter Ayyildiz

Var kalma mucadelesi ile gu¢ sahibi olmanin cazibesi arasinda sikismis bir yasam
parcaciginin etrafina toplanmis insan kalabaliklari...

Ve bu kalabaliklarin icinde antropolojik surdurulebilirligi tehlikeye sokan tecrube-
nin yok olusu...

Cagdas sifatina layik olmak icin kdklerinden sékulen kdylu ve zanaatkarlarin bur-
juvazi karsisinda kadim varliklarini sorgular hale gelmesi...

Georges Didi Huberman'in “Ates Boceklerinin Var Kalma Mucadelesi” isimli kitabi,
benzer konulara kafa yormus ¢agdas dusunur, sanatgi ve filozoflarla fikir duellolari
tadinda kendi icinde bagimsiz metinlerden olusuyor.

Pasolini’nin son metinlerinden biri olan ve “Ates Bdcekleri” ismiyle bilinen maka-
lesi, Huberman’in ¢ikis noktasli. Pasolini ne kadar umutsuz ise Huberman o kadar
umutla renklendiriyor ates bocegi metaforunu.

Savas sonrasi romantizmi ve coskusu ile kurdugu Utopik hayalleri yikilan bir nesli
temsil eden Pasolini'nin karsisinda, tarihin tekerruru i¢inde insanhga degil 6zun-
de bireye olan inanci ile ates bdcekleri metaforunu umutla sekillendiren Huber-
man’in temel sorusu su:

Peki sahiden de ates bocekleri kayip mi oldular? Hem de hepsi birden mi? Hala
araliklarla da olsa olaganustu sinyallerini géonderiyorlar mi? Eger dyleyse nereden?
Hala bir yerlerde birbirlerini artyorlar mi? Kendi aralarinda konusuyorlar mi? Azgin
projektorlere, karanlik geceye, totaliter makineye ve her seye ragmen birbirlerini
seviyorlar mi?*

Cevap hakkimi bu sergi ile kullaniyorum: Evet! Her seye ragmen birbirlerini seven
ates bocekleri var. Var kalacaklar. Nasil m1? Bunun cevabini da sergide eserleriyle
yer alan degerli sanat¢ilarimiz veriyor.

“Var Kalma Pratikleri” sergisi, bir varolus mucadelesi Uzerine kurulu bir yolculuk.
Yasamin karmasasinda, gu¢ mucadelesinin goélgesinde, birey olmak ne anlama
geliyor? Toplumsal baskilar altinda kendi sesini duyurmak, kimligini korumak
mMUmkun mu? Bu sorular, serginin merkezinde yer aliyor.



Her ikisi de endemik bir tur olan ates bdcekleri ile karanlkta kalmayi tercih eden
idealist insanlar, serginin metaforik es kahramanlari olarak karsimiza c¢ikiyor. Ates
bdcekleri, populer ve guglu olanin g6z kamastirici gekimine karsi bir durus sergile-
yen bu karakterlere eslik ediyor.

“Var Kalma Pratikleri” sergisi, sadece bir sanat etkinligi degil, ayni zamanda bir
cagridir. Bu ¢agri, birey olmanin sorumlulugunu hatirlamayi, farklihklara saygi
gostermeyi ve gelecek nesillere daha iyi bir dunya birakmak icin caba gdstermeyi
amaclar.”

“’Kimse geriye hi¢cbir sey birakamayacak kadar yoksul élmez. Tipki Benjamin'in
alintiladigl bu Pascal vecizesinde ifade edildigi gibi, Marika Friedmanova’'nin on
bir yasindayken, Auschwitz'e surultup gazla éldurdlmesinden hemen énce, Terazin
toplama kampinda sararmis bir kagida ¢izdigi kugucuk bir kelebegi dahi, var kalan
degerli bir miras olarak gorebilecek gucu bulmak gerekir.”

*Didi-Huberman, Georges, 2023, Ates Boceklerinin Var Kalma Mucadelesi, Ceviren:
Halil Yigit, Norgunk Yayinlari, istanbul.



KURATOR METNI

M. Emir Dereci

Pier Paolo Pasolini 1975 senesinde, dldurulmeden dokuz ay kadar 6nce daha son-
ra Atesbdcekleri Makalesi ismi ile meshur olacak olan italya'daki iktidar Boslugu
baslikl makalesini yayinlar. Pasolini, makalesinde olduk¢a romantik bir komuniste
yakisacak bir tonda ve fakat kendisinden alisik olmadigimiz bir karamsarlik igeri-
sinde bir tur kiyamet vizyonu ortaya koyar. Ona gdre yendigimizi sandigimiz fa-
sizm, sag demokrat partilerin iktidarinda derinden ve kuvvetli bir sekilde varhigini
surdirmeye devam etmistir. Fakat karamsarliga iten asil mesele italya'da ve hatta
tum dunyadaki aydinlarin bir kisminin bu tehlikeden haberdar olmamasi ve ha-
berdar olanlarin ise bunu gelip gecici bir durum olarak gérup ciddiye almamasi
olmustur. Yani aydinlar da ¢ézulen “toplumun” yerine gegen “birbirleriyle ¢atisan
tekil makineler” icerisinde ve onlarla beraber atesbocekleri gibi kaybolmuslardir.

“Cagdas toplumlarimizin insani yaratiklari tipki birer atesbdcegi gibi yapay pro-
jektorlerin 15191 altinda, panoptik guvenlik kameralarinin gézetiminde, televizyon
ekranlarinin élumcul kiskirticiligi karsisinda yenilmis, yok edilmis, kapana kisiimis,
kokleri kurutulmustur.” der Pasolini. Artik ne degis tokus edilecek sinyaller, edini-
lecek tecrubeler ne de arzulanacak bir sey kalmistir.

Fransiz sanat tarihgisi ve dusunur Georges Didi-Huberman, Pasolini ve daha sonra
onun kiyamet vizyonunu kurumsallastiracak olan Giorgio Agamben’e ydnelik eles-
tirel bir okumayla Atesboceklerinin Var Kalma Mucadelesi baslikli kitabini yazar.
Once atesboécedi metaforunun Dante’'nin infernosundan Pasolini’nin elinde alaca-
g1 sekle kadar metamorfozuna gdz atar. Daha sonra insa ettigi diyaloglarla felsefi
bir arkeolojik sertvenin izini surer. Didi-Huberman tium bu meselelerin kiyisinda
Pasolini'ye olan itirazini birkag¢ soru Uzerinden dile getirir;

“Peki sahiden de atesbdcekleri kayip mi oldular? Hem de hepsi birden mi? Hala
araliklarla da olsa olaganustu sinyallerini géonderiyorlar mi? Eger dyleyse nereden?
Hala bir yerlerde birbirlerini artyorlar mi? Kendi aralarinda konusuyorlar mi? Azgin
projektorlere, karanlik geceye, totaliter makineye ve her seye ragmen birbirlerini
seviyorlar mi?”

Var Kalma Pratikleri, Didi-Huberman’in sordugu tium bu sorulara muspet cevaplar
verme denemesidir. Sergi; sanli otoritenin kor edici projektérlerine, totaliter istem-
le buyuran, kimliklere mudahale ederek tanimlar Ureten tektiplestirici politik gds-
terilerin, stadyumlarin ve televizyon platolarinin isigina ragmen kendileri olmaya,
parildamaya, birbirlerini sevmeye ve belki de en énemlisi bu azgin i1sigin altinda
“gérunemez” olmaktansa karanlikta “gérunur” olmayi tercih ederek var kalma mu-
cadelesine devam eden atesboceklerinin bir tdr tezahuru olarak karsimiza ¢ikar.



Bu tezahur atesbodceklerinin basitce teshirinden ziyade onlarin pek de uysal ol-
mayan dunyadaki kisisel ve toplumsal deneyimlerine, kor edici isiga ve nihai ufka
karsi gelistirdikleri dirence, karamsarlhgi érgutleme bi¢cimlerine, antropolojik kabi-
liyetlerine ve bu kabiliyetleri kesfetme imkanina odaklanir. GUnun sonunda tum
bu odaklanis tanimlamalarin étesine gegerek var kalma pratiklerine yonelik 6ne-
riler sunar.

Bu &neriler; Didi-Huberman’in Marika Friedmanova’'nin on bir yasinda Terezin
toplama kampindayken cizdigi kelebekte, Laura Waddington’un Sangatte kam-
pindan ingiltere’ye varmaya calisan multecilerde ve Charlotte Beradt'in Nazi Ber-
lin'inde yasayan insanlarin ruyalarinda gérdugu seyi duyumsamamiza yardimcli
olabilir. Boylece atesbécegi-insan/imge/toplumun imha edilemezligini kavrayarak
donusebilir, bir arzu bir dustnce yayma toplulugu halinde pariltilarin aydinlattigi
geceye evet deyip bizi kér eden 1s1gin hayir'ini tarif etmekle yetinmeyebiliriz.



Bilal Yiimaz

Bilal Yilmaz istanbul'da yasayan disiplinlerarasi bir sanatci ve tasarimcidir. Isik, ses ve
etkilesimi kullanarak heykelsi nesneler, yerlestirmeler ve izleyicinin algisini degisti-
ren kolektif deneyimler yaratmaktadir. Disiplinlerarasi sanat ve tasarim c¢alismalari-
Nnin yani sira sosyal ve kolektif projeler Uzerine calismaktadir.

Su Objeleri, 2024.

Su Objeleri

“Su Objeleri”, Kitahya'da gerceklestirdigimiz zanaat arastirmalari sirasinda yolu-
muza c¢ikan Elhamra isimli atélyeden beslenir. Elhamra, Cini Uretiminin tarihini,
kent ile iliskisini, sosyo ekonomik bagini ve dénemin yasam sartlarini okuyabildi-
gimiz, bozulmadan kalabilmis 6zel bir ¢ini atélyesidir. Genis bir sehir manzarasi
sunan Elhamra’nin teras kati da ¢ini yapim surecinin bir pargasi. “Terastaki 4 al¢i
camur kabi” son kez kullanildigl 2002 yilindan beri hikayesini ve islevini anlatmak
icin bizi bekliyordu. Kutahya daglarindan getirilen farkli topraklar atélyedeki ha-
vuzlarda ustalarin yillarca deneyimleyerek belirledikleri recete oraninda karistirilip
sUzuldukten sonra kovalar ile atélyenin terasina tasinir. Tasinan sivi gamur terasa
yayilan ¢amur kaplarinin igine dékulur. Kaplarin icindeki su buharlasir ve camur
gittikce katilasir. Ardindan hamur kivamina gelen ¢camurlar tezgahta calismak
Uzere kaplardan cikartilir ve asagi atolyeye alinirmis.

“Su Obijeleri” yerlestirmesinde kullanilan beyaz kaplar 6nce muhurlendi. Ardin-
dan zamanin buharlastirdigi su kaplara geri dolduruldu. Kaplarin Gzerindeki piring
formlar ise Elhamra atolyesinin arsivinde bulunan desenlerden yola ¢ikarak uretil-
di. Yillarca toplumun aynasi olan desenler, sudaki yansimasi ile kaybolan zanaatin
aynasl olmakta.



Elcin Acun

Mimar Sinan Guzel Sanatlar Universitesi Fotograf BolumU'nde calisan sanatci ve
akademisyendir. Lens tabanl pratikleri kullanarak kavramsal temelli, kurgusal isler
uretmektedir. Agirlikli olarak beden, cinsiyet, toplumsal cinsiyet, kamusal alan-&zel
alan, gorunurluk, feminizm ve kuir gibi ayni zamanda kendi hayat dinamigi icinde
toplumsal olarak varlik sorgulamalarini da iceren dusunceleri, sanatsal Uretimlerine
de konu olmaktadir.

Oykiisii Olmayan-l,Video Yerlestirme, 3:30"” loop 2023.

Oykiisii Olmayan-I

Uc video enstalasyondan olusan bir serinin parcasi olan bu videoda éykusu ol-
mayan bir karakterin hikayesi anlatilmaktadir. Bu karakter, tanimlanamayan bir
evrende, ge¢cmisi, gelecegdi ya da bir aidiyeti olmadan, daima hukim suren bir sim-
diki zamanin icinde, sonu veya baslangici belli olmayan bir déngude sikismis bir
kadini temsil eder. “Bosuna c¢abalar” icindeki bu kadin; kacar ama uzaklasamaz,
nefes almak ister ama alamaz, varhgi gérunurluk ve goérunmezlik arasinda gidip
gelmektedir. Maruz kaldigi olaganustu durumlarin icinde surekli basa dénen ka-
derini tekrar ve tekrar yasar. Bu kurgu, bedenin anlamini cinsiyet mefhumu tze-
rinde sorgulayan bir temsil olusturma amaci tasir ve performans ile birleserek ki-
sisel bir anlati olusturmayi dener.



Elif Buyuknohutcu

2013 yilinda Marmara Universitesi GUzel Sanatlar Fakultesi Heykel BalumU’nden
mezun oldu. Sanatini agirlikli olarak etkilesim Uzerine kuran BuyUknohutcgu, ese-
ri izlemek kadar onu deneyimlemeyi de hedefleyen bir heykel sanatcisidir. Heykel
ve kavramsal sanati birlestiren sanatci birden fazla teknik kullanarak Uretimlerinde

metal, ahsap ve hazir nesne gibi cok yonlu malzemeleri bir araya getirmektedir.

Herkes, Toprak, 100 x 100 x 3 cm, 2018

Herkes

Michel Foucault'un “Herkes her yerde kayitli hale gelince denetim altinda olacak,
godzetim altinda tutulacaklardir.” sdyleminden yola c¢ikilan bu ¢alismada; iktidar,
gbzetim, kontrol, mekansal duzenleme ile bireyin normlara uymasi incelenir. Da-
iresel, bosluksuz yazim tek nefeste okunup algilanir, cimlenin baslangici ve sonu
hakkinda ipucunu sakli tutar, etrafinda tur attirir. Gegicilige referans olan toprak
malzeme, alanin igcine girilince bozulma yaratarak zamanla silinip yok olur ve go-
zetim alaninin kaybedilmesi hedeflenir. Tipki bu toprak yigini gibi insanlikta maxi-
mum duzensizlik icinde denetlenen bir mekanizmayi olusturur. Azinlik ve ¢cogun-
luk olarak nevrotik bir halde bundan besleniriz. Ta ki bir 6zne tam da bu kaotik
alana etkide bulunana kadar. Ama bu etki sadece bir anliktir ve kendisini olustur-
dugumuz mekanizma bu etkinin farkina vardigi an onu kendi icinde homojen bir
sekilde kaosa doénusturur. Bu sonsuz déngunun yine tek sahidi bu kaostan etki-
lenen insanliktir. Bu yerlestirme izleyiciyi, kayith oldugumuzun bilincinde olmadi-
dimiz ve bilincine varmaya/vardirilmaya aliskin olmadigimiz bir otoritenin ¢izilmis
gbzetim alanina davet eder.



Ferhat Tuncg

Ferhat Tunc¢, Marmara Universitesi GUzel Sanatlar Fakultesi, Grafik Tasarim bolu-
munden 2018 yilinda mezun oldu. Ayni Universitenin Resim bolumunde yuksek li-
sans egitimini 2023 yilinda tamamladi. Tung, ayni universitenin Resim bélumunde
sanatta yeterlilik egitimine devam etmektedir. ilgilendigi konular icerisinde goster-
gebilim, mekanin Uretimi ve sosyal plastik yer almaktadir. GUnlUk yasanti icerisinde
iliski kurdugu varlik-anlam-nesne-bilgi-yer gibi kavramlari ele alarak temsil bicimle-
rinin olusumlarini multidisipliner bir yaklasim ile irdelemektedir.

Glinden Glne, 119 x 59 cm, Arsivsel Pigment Baski, ed. 5+2 AP. 2020

Gunden Gune

GUnUmuzun panoptikonlari olarak dusunebilecegimiz kimi kameralar sehrin
protez parcalari gibi her yere gézetim amaciyla konumlanabilir. Burada gézetim,
denetim saglamayi amacglar; birey, izlenip izlenmedigini bilmese de bu ihtimal
davranislarini bigcimlendirir. Yasadigimiz sehirlerde gézetim mekanizmalariyla ¢cev-
relendigimizi dusunursek, fotografin alt kisminda ilerleyen insan kalabaligi, géze-
tim altinda olan bireylerin anonimlesmis ve teshir edilmis varliklarina isaret eder.
izlenme bilinciyle sinirlandirilmis bireylerin siliklesen varliklari, fotograf ytizeyinde
varla yok arasindadir.
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Firat Engin

Hacettepe Universitesi GUzel Sanatlar Fakultesi Heykel BélumU'nden mezun ol-
mustur. 2008-2009 Fransa'da Ecole Nationale Supérieure d'art de Bourges'da ge-
¢cirdigi donem sanatinda bir kirllma noktasi olan sanatgl sosyo-ekonomik konular,
kUresel ve ulusal politik meseleler, tarihsel olaylar ve hafiza kavrami gibi konulara
odaklaniyor. Bu kavramlara paralel olarak malzeme repertuvarini genis ve ¢cok sesli
bir uretim pratigine olanak taniyacak sekilde kullaniyor.

Bu YUk Daha Ne Kadar Taslyabiliriz?, Video, Tas, Metal, 2017

Bu Yuku Daha Ne Kadar Tasiyabiliriz?

“Bu yuku daha ne kadar tasiyabiliriz?” bashkli ¢calisma; kimlik, bellek, aidiyet, ulus,
aile, inancg vb. kavramlarin 6zne Uzerine yukledigi degerlere ve sorumluluklara goén-
derme yapiyor. Bireysel olanin aciga ¢ikmasi icin; tum bu deger ve sorumluluklarin
sorgulanabilir olmasi gerektigi ve boylece irademizi yonetebilme ve zihnimizde bir
6zgurluk alani agcabilme kapasitemize firsat vermemiz gerektigi Uzerinde duruyor.
Calismada yer alan “yuk” aslinda bu turden bir metafor. Bu anlamda ¢alisma; bel-
lek, ani, kimlik, aidiyet, ulus, aile, inanc¢ vb. kavramlar makro bir gerceklikten mikro
bir gerceklik alanina transfer edilmeli -ki zaten tasinamayacak bir boyuta ulasiyor-
ve bu kavramlari toplumsal tanimlamalar yerine, kendi bireyselligimizde yeniden

anlamlandirabilmenin yollarini dneriyor.

1



Osman Ding¢

1993'te, Unesco Yilin Heykeltrasi dulinun sahibi olan Osman Ding¢1977'den beri Pa-
ris'te yasamaktadir. 1990-2011 yillarinda L'Ecole Nationale Superieure D'Art De Bour-
ges'da dgretim Uyeligi yapmistir. Halen sanat calismalarini Paris, Ankara ve Chata-
uneuf- Sur-Loire'da surdurmektedir. Turkiye'de ve dunyanin bircok Ulkesinde 60'in
Uzerinde Kisisel sergi duzenlemis ve 100'Un Uzerinde grup sergisine katilmistir.
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Obelisk, Celik Uzerine Firinlanmis Elektrostatik Boya, 2023.

Obelisk

Bugun “heykel” diye andigimiz hususun izini ilk caglara dogru surdugumuzde, ha-
lihazirda da tanidik bir formu ile karsilasiriz; dikilitas (obelisk).

Dikilitas, genellikle “anma” mefhumu ile ilgili bir insa sebebi tasisa da bu her zaman
bdyle degildir. Bazen yol kavsaklarinda, bazen de tarlalarin sinirlarini imlerken c¢ikar
karsimiza. Her halUukarda bir yol gdsterici, bir kerteriz noktasidir ve yolculuk burada

bir baska yone evrilir.

12



Ozge Akdeniz

Ozge Akdeniz Marmara Universitesi GSF, Resim Bdlumunden 2019 senesinde me-
zun olmustur. 2022'de basladigi Mimar Sinan Universitesi GSF, Sosyoloji Bolumun-
de yuksek lisans egitimine devam etmektedir. Calismalarinda, ilgilendigi konuyu
¢cdzumlemekiicin zihnin anlam olusturma sureci ile ilgilenip algilama, tanimlama ve
iliskilenme bicimlerinin donUdsum olanaklarini arastirmaktadir.

Oli Bir Evin Bahcgesi, Renkli Kagit Uzerine Kalem Boya, 2022-2024.

Olu Bir Evin Bahcesi

Olu Bir Evin Bahcesi islevsel olarak kullanimi miumkun olan ve olmayan nesneleri
bir arada sunar. Birer portre gibi yuzeye yerlesen nesneler hem kendi karakterle-
riyle ilgili bir izleme alani olusturur hem de var olabilecekleri ortama dair fikir ve-
rirler. OlU Bir Evin Bahcesi seyirciyi, tezatlar olusturarak bir araya gelmis nesneler
dolayimiyla, olmayan bir evi kurgulamaya davet eder.
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Sukran Moral

Roma Guzel Sanatlar Akademisi'ni bitiren sanatgl 1994'ten beri gdécmenler patri-
arka, trans bireyler ve akil hastalari gibi toplumlarin &tekilestirdigi konularda per-
formans, video ve enstalasyon calismalariyla bir cok kisisel sergi gerceklestirmistir.
Turkiye'de ve dunyada performans sanatin 6ncu isimlerinden olan ve dinyanin dort
bir yaninda ¢cok énemli muzelerin kalici koleksiyonlarinda yer alan sanatgl, zaman-
siz ve kendini surekli yeniden doguran eserleri ile cagdas sanat tarihinin en degerli
isimleri arasinda yer almaktadir.

Despair, Dijital C-Baski, Fotograf Ustii Akrilik Boya (Tek Edisyon), 2024.

Despair

Sukran Moral'in Victoria & Albert MUzesi’'nin kalici koleksiyonunda yer alan “Des-
pair” isimli eseri, umut ve direncin temsil edildigi, karanlik ve umutsuzluk temala-
rina tezat bir eseridir.

Bireyin i¢sel ¢eligkilerini ve toplumsal adaletsizlikleri umudun ve direncin i1siginda
isleyen eserde

Moral’in “dijital bulbuller” dedigi- kuslar bir teknede toplanmis bir grup gé¢menin
Uzerine konuyor. Turk Edebiyatinda umudu, sevgiyi ve ayriligi simgeleyen bulbul-
ler, yurtlarindan canlari pahasina koparilmis gé¢cmenlerin tersine 6zgurce ucgabi-
liyorlar.

Sanat¢inin bu sergi 6zelinde tek edisyon olarak calistigi eserde de bir 6ncekinde
oldugu gibi yuzyilin felaket tablosunu olusturan gé¢cmenler yine siyah beyaz. La-
kin bu sefer umudun simgesi bulbuller sakimiyor, kan agliyor. Teknedeki insanlar
gibi.
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Zeynep Beler

Pratigi resim, desen ve fotograf gibi disiplinleri kapsayan Zeynep Beler, 2007'de Bil-
kent Universitesi Grafik Tasarim bolumunud, 2010'da Leiden Universitesi Fotograf
Calismalari dalinda yuksek lisansini tamamlamistir. Son dénem calismalarinda ara-
yuzler, esikler, dikkat ve zamansalliga odaklanmaktadir.

Three Hearts, 100 x 150 cm, Kagit Uzerine Yagh Pastel, 2024.

Three Hearts

James Clavell'in Shogun eserinde Japon kulturundeki “G¢ kalp” deyimi kimlik ve
insan iliskilerinin katmanli dogasini ifade eder. Bu anlayisa gore bir insanin herkese
gosterdigi bir yuzUu (omote), yalnizca aile ve yakin dostlarla paylasilan daha samimi
ve gercek bir tarafi (ura) ve en ic katmaninda ise en derindeki kalbi, yani kisinin 6zU
vardir. Bu 6z, tamamen kendine aittir ve kimseyle paylasilmayan en gizli duygular
ile dusUnceleri barindirir. Reddit'te, kitaptan uyarlanan dizinin tartisma forumunda
paylasilan gorsel ise eserin hangi sahneyi temsil ettigini spoiler vermemek amaciyla
kasith olarak belirsiz birakmistir.
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The R*pe of Leda, 35 x 30 x 1 cm, Seramik, Sprey Boya, 2023.

The R*pe of Leda

1919 yilinda Freud’'un meslektasi Sandor Ferenczi, psikanalistlerin bireysel nevrozlar-
la basa cikmak icin egitildiklerini ancak kitlesel psikozlarla basa ¢cikmaya hazir olma-
diklarini séyler. YUz yil sonra yine ayni noktadayiz: gerilemede olan Bati dUnyasinda
bir kitlesel psikoz yasaniyor ancak bununla basa ¢cikmak icin kavramsal ve terapotik
araclara sahip degiliz.

2020'lere girerken ufuk her zamankinden daha karanlhk. Cunku aklin artik hakim-
dar olmadigini -o da bir zamanlar hukumdardiysa- fark etmeye basliyoruz. Aklin
yverini teknoloji aldi ancak kendimizi guvende hissetmiyoruz. Biliyoruz ki teknoloji
zamana karsl etkisizdir ve kaosa karsi da cok az sey yapabilir.

“l..]

Zeka ve biling birbirinden ayriliyor cunku rekombinan kazanma oyununda biling
engel teskil edebilir. SOmurme oyununda veya dldurme oyununda zekaya ihtiyaci-
niz olacaktir; biling ise sikinti ¢cikartabilir.”

Franco “Bifo” Berardi

Fotograflar : Yasemin Kalayci
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